﻿ EDITURA MEREDLD E BUCUREȘTI, ANTOLGIA DE TEXTE, SELECȚIA IMAGINILOR ȘI CRONOLOGIA: NINA STĂNCULESCU-ZAMFIRESCU TRADUCEREA TEXTELOR: MARI A MOROGAN, LEONID VOITA, PETRONELA NEGOȘEANU REDACTOR: GHEORGHE BALA SUPRACOPERTA: IOANA DRAGOMIRESCU PREZENTAREA GRAFICĂ: MIHAIL BOITOR https://neculaifantanaru com/interactiuni-si-relatii-interumane html Ьопяс ca omul și, natura In nealterala nr primordialitate gd ofere o imagine de armonie și frumugețe GA UGU N ХоЫиіГТхТХь’а С- :llil de ale I ai Xlx-lea, moi una nu окіе mai rnif i e-noasa decît aceea a lui Paul Sauguin care, do la Bursa dm Paris, va pleca în insulele Marchize unde va muri într-o colibă de sălbatici Domnul Vollard expune în acest strada Lafitte de Gauguin, ilustrînd fiecare creație Cu adevărat, fervoarea lui Gauguin față de arta sa nu se schimbă niciodată Unitatea operei sale este remarcabilă Nu există la acest pictor nici mai multe maniere, nici mai multe perioade, ci una singură, la care nu va renunța niciodată, deși de mai multe ori a făcut eforturi pentru a-și schimba rasa și, implicit, subiectul Peisajele sale din Bretania sau din insulele Marchize interpretează un sentiment unic de pietate artistică în fața minunilor decorative, mereu înnoite ale naturii Compozițiile sale din Oceania nu sînt mai mistice decît tablourile din Bretania, este Lupta lui lacob cu îngerul, cu un moment in o selecție de tablouri j o perioadă de inie, în această in care lucru r ! li'a • • • f^^rbOit Cfll »>■« * • • " I cu El elibera instinctul de pictor de tot râul pe care u ji' и и ii ii и ГТ unde realismul cel mulai tern al ultimilor elevi ai Ia bucuria de a ne exprima pe noi înrine bucurie pe care o reclamau atit de stăruitor rineriî urători de atunci Teoria echivalentelor ne procura expresivă; ea ne dădea dreptul la lirism ri dacă, de exemplu, era permis să pictezi eu vermion acest arbore care ni se păruse un moment foarte roșu, pentru ce nu s-ar fi tradus plastic, exagerfed, aceste impresii? Să afirmi pini la сМаплхг* Nu vă temeți s-o pictați cit j Astfel ne-a fost prezentat, реиіга prima data, o forma paradoxala, de neuitat, concept ni fertil al «suprafeței plane acoperite de culori dhp*z=? intr-o anumită ordine » ne-a ^ зг, Întors fin Pont-irterio? vn спрос de fi II normală Și totuși, In îmbrăcămintea |u; « ceva armonios hnpl uit oare, aBtgal pcrconnBtfi^ ’ %d j f сй el ®u»i frumosul - ră o concepție diferită do cea obișnuită In Bretama, și mai cu seamă in anul , țj i ajunge să producă un efect simplu și puternic, fie că e vorba de tratarea materiei sau de impresia de culcare Dar in același timp, Gauguin caută, ’orma plastică în figuri și peisaje, și o face să se desprindă mai mult prin desen decit prin modeleu, cu ajutorul luminii și umbrei Modelul și pieisajul ii sînt indispensabile, dar o impresie instantanee nu-i spune nimic, fiecare lucru trebuie să aibă un anume rol în unitatea decorativă și în același timp să dea prin ea însăși expresie unui senti-ent plastic Frumosul nu este îutimplarea fericită adusă de artist, el reprezintă caracterul fiecărui luciu și expresia sa corporală pe care Gauguin le-a reunit într-un tot armonios spre a creea f umosul Pentru el, asamblarea culorilor, culoarea ca atare, nu înseamnă atît combinarea care creează efectul pictural de lumină și umbră, de apropiere și depărtare, cît mai cu seamă o nutemică expresie a variațiilor de caracter din mintea omului cînd primește impresiile din afară Și totuși instinctul lui asupra naturii este atîț de puternic și el însuși este atîț de aproape de realitate îneît se teme de o ice «sinteză » și-l trec fiorii cînd e considerat simbolist Gauguin căuta mereu ceea ce este primitiv ы simplu, poate pentru ей el era atit de complex și divers Dorința ea dădea frumuseții primitive o atitudine dramatică și maiestuoasă; arta sa era o luptă continuă pentru a pătrunde autii nl acestei frumuseți fi misterul pe care ea păstrează chiar atunci clnd eo ofer ' PGLA GAUGUIN (din volumul Talul m««, P«'d Gauguin) ’ «a Începutul an of ui numitei oi Gauguin ioet descoperit de către S'rtv' Aven care ne-a arătat, cutie de țigări pe evg к an inToraa din сайга formulăm mietiee, io violet, *ernuon, verde veronez alte je« din tub, aproape nesmestecate ea alb «Cum vedeți ac ii» Ir fața unui colț din Bâs d’Amo xr e verâ ramuri pe care nici o boare n-o nușcă Erau* uluit de măreții!© pe care Gauguin le adusese din Martinica și Pont Avea Reverii splendide față do realitățile mizerabile ale preceptelor ofeUle Gauguin avusese șansa, intr-un moment unîe, de a proiecta in spiritul cttorva tineri această Ьпгіій orbitoare; arta este in primul riad мл W іцршй Ii Învățase, poate involuntar, eă orice obiect de artă trebuie să fie decora'**' Ia sflrșit, prin exemplul operei sale, le dovedise că ni c I grandoare nu are valoare fără simplificare, clari-t-ate sau omogenitate a materiei Un lucru esențial, profund adevărat, degaja arta sa barbară, bunul său simț frust, viguroasa sa naivitate Paradoxurile pe care le lansa în conversație, fără îndoială pentru a avea un aer la fel de pretențios ca al celorlalți, ascundeau învățămintele de bază, adevărurile esențiale de care nici o artă în nici o vreme nu s-a putut lipsi El călea din nou pictura Era, pentru vremurile noastre corupte, un fel de Poussin, ne invita să vrem cu sinceritate; și, pentru el, sinteza și stilul erau aproape sinonime MAURICE DENIS Bunul Gauguin și cu mine ne înțelegem în străfundul inimilor noastre și dacă sîntem puțin cam nebuni, fie, dar cred că sîntem îndeajuns de autentici ca artiști pentru a compensa capriciile inerente prin ceea ce exprimăm cu penelul V VAN GOGH (către Theo) Negresele sale (ale lui Gauguin) sînt întruchiparea unei poezii elevate, iar tot ce făurește mîna lui e plin de frăgezime, cutremură și uimește Nu prea este înțeles, încă, ceea ce îl face să sufere mult (fiindcă nu poate vinde, ca alți adevărați poeți) V VAN GOGH (către Emile Bernard, mai ) Deși mai tînăr, Gauguin făcea impresia unui bărbat de cincizeci de ani care înfruntase vitre giile sortii, fără să se lase însă îngenuncheat de ea Avea un păr negru, lung, o frunte îngusta și purta o barbă rară, scurtă, care-i lașa libera gu cu buze senzuale, dar ferme, și cea mai mare narte a obrajilor săi gălbui Uimitoare, în husa tunle leței sa i oboBoală Doar nasul „p„™,MM (pictor olandez) îl revăd pe Gauguin, la băi, pe plaja de la Le ouldu, cu nasul său acvilin, cu ochii ageri ca de marinar, cu părul negru puțin cam lung cu bereta sa, în chiloți de baie, cu pîntecele de'om la patruzeci de ani; te făcea să te gîndești în același timp la un saltimbanc, un trubadur și un pirat întreaga-i personalitate degaja energie; părea că pune la cale o lucrare uriașă în ciuda temperamentului său vulcanic, Gauguin avea o fire tandră; cu mine a fost totdeauna binevoitor și respectuos îi plăcea să vorbească, să-și mani-feste admirația, iar observațiile sale asupra naturii erau pătrunzătoare și pline de substanță PAUL-E HL COLIN își nimicise sau își abandonase căminul, familia, averea, amicițiile, bunăstarea, certitudinile, reputația, distracțiile și multe altele încă Și pentru ce anume? Doar de dragul singurei speranțe că va putea cîndva, în restul vieții, să dea expresie acelor minunate și prețioase viziuni ale forței sale imaginative Stăpînit de această speranță îi era greu să conceapă că o ființă umană ar putea să nu-i urmeze pilda și să nu se ofere ca animal de jertfă Minotaurului pe care el însuși îl adora МОТНЁЖЁ (după relatările Măriei Henry) Avea într-adevăr o privire stranie, fascinantă, o privire « ascuțită și oblică ochi, cum zicea Van Gogh, de om care vine din Marte Dar în cursul unei discuții despre artă, ochii i se aprindeau, deveneau de un albastru intens, fața dobîndea o expresie cu adevărat nobilă și frumoasa Și ce «blîndețe ciudat do ingenuă» avea figura sa cînd suridea I Căci Gauguin, în ciuda sal» fizice, a naturii energice și a patimii creatoare, era un om bllnd KUXSTLEK Văzlndu- , ou statura sa atletică, bine clădit, cu aerulsău dominator, purtînd pe «ap o o «nulă de blană, o șubă aruncată pe unien, iun i Ilustrație pentru Л,,(ІП( л mică: metisă javaneiă încărcată de podoabe stră lucitoare, l-ai îi luat drept cine știe ce piinț oriental AălBROISE VOTJ AIID Dar cine este el? E Gauguin sălbaticul, cei care urăște o civilizație potrivnică, cel care, asemenea titanului, gelos pe Creator, își creează, In clipele-i de pierzanie, universul său propriu, copilul care-și demontează jucăriile pentru a-și face altele, cel care abjură și se împotrivește, cel care, în ciuda tuturor, preferă să vadă cerul în roșu, nu in albastru august stbutobbrg Gauguin perseverează Obosit de eforturile za darnice din Franța, se hotar) sa caute -v juoîndu-se ou insulele oare zăceau în ă In picioare curile mării, tr gîudu-le îaălțtndu-le la suprafața proaspel și sidefii scoțlndu-le VICTOR StGALEX despre starea sufletului lor sau cel puțin despre cea pe care Gauguin lc-о presupune sau impune ROBERT RET Chiar tulburătoare, impunătoare si minunată cum poate fi socotită această operă, ea e neînsemnată in comparație cu ceea ce ar fi putut produce Gauguin dacă ar fi trăit într-o altă civilizație Trebuie repetat că Gauguin, asemenea tuturor pictorilor de idei, este înainte de toate decorator Compozițiile lui sînt limitate la suprafața restrînsă a pînzelor Cîteodată ești ispitit să le consideri fragmente ale unor imense fresce și mai totdeauna ele par gata să irupă din rama neîncăpătoare ’ Oare e posibil ca in acest secol muribund, în care nu avem decît m singur mare decorator, sau poate doi, dacă- considerăm și pe Puvis de Chavannes, societatea noastră imbecilă de bancheri și tehnocrați să nu-i pună la dispoziție, acestui neasemuit artist, un palat cît de mic, sau cea mai modestă căsuță, unde să-și expună somptuoasele veșminte ale viselor sale ? Puțin bun simț, vă rog Aveți printre voi un decorator de geniu: Pereți! Pereți! dați-i Pereți ! în legătură cu pinza sa Spiritul marților veghează el a urmărit « o partitură muzicală: linii orizontale ondulate, acorduri de portocaliu și albastru, unite prin tonuri de galben și violet» Pentru Gauguin există între acordurile muzicale și raporturile tonurilor primare și derivatele lor o identi- II II tate de armonie care îi satisface gustul pentru puritatea culorii Influența pe care o va exercita asupra grupului «nabifl, asupra lui Serusier, care va propagatorul esteticii lui Gauguin, asupra lui Bon-nard, Vuillard, Valiotton și Maurice Denis va avea la bază predilecția sa marcată pentru decor, pentru rolul culorii si căutarea intensității acesteia Douăzeci de ani : inspira din aplat- II ai tîrziu, fovii și cubiștii se vor âle laestrului, din contururile ALBERT AURDSR Dealtfel Gauguin a resimțit totdeauna farmecul operelor în care domină desenul-trăsătură, ca la primitivii italieni, la Perugino, Rafael, Degas și mai ales la Ingres, pentru care a avut întotdeauna o admirație deosebită și despre care credea ce nici o epocă nu-i va putea contesta geniul, Jura să dea, prin aceasta, o dovadă de decadența Începînd din acest an, , întreaga sa opera, sculptată sau pictată, se prezintă ca ideografie, o enorma eglogă Л,, „asă cu ajutorul daltei sau al pene “ zoi iau fără încetare; pe suprafața pla‘fi *inotjv , naștere și se desfășoară «J, ga’u fonwi, iar cînd aceste motive sin , ѵ ГЬеавсй el vrea ca însuși aspectul tabloului st II Peisaj din T abili sale expresive, după ce îi vor fi eliberat estetica de orice considerație ideologică M AURICE RAYNAL Dacă nu toate, cel puțin cea mai mare parte din ideile fovismului se regăsesc fie în germene, fie clar formulate, în diversele articole înserate de Gauguin la sfirșitul manuscrisului Noa-Noa Ma-tisse nu cunoștea aceste texte în momentul în care lua inițiativa mișcării «fauve » (cuvînt pe care ne asigură că nu- înțelege, dar a cărui importanță o va releva mai tîrziu) Ascultați deci: « în natură nu există goluri Toate tonurile, chiar cele țipătoare, fuzionează într-o invariabilă armonie Nu există goluri decît în tablouri Aici valorile distrug armonia tonurilor prin introducerea elementelor străine de culoare, ținînd de clarobscur » Frază surprinzătoare, care îi devansa pe fovi cu un număr de ani G DUTHUIT Chiar atunci cînd teama de lucruri care se mișcă în noapte, cînd obsesia spaimelor imemoriale, transmise de zei și de morți, bîntuie în jurul omului și-i sfîșie inima, Gauguin îi păstrează statura și ritmul, iar forța misterului este cu atît mai puternică cu cît nu e difuză sau întunecată într-un clarobscur instabil, ci asociată lucrurilor eterne Prin aceasta, Gauguin n-a fost numai pictorul, ci și extraordinarul sculptor al zeilor: panourile colecției Fayet par născute din aceeași inspirație și din aceleași ateliere ca și reliefurile artei Cham Corpurile sînt tăiate după aceleași proporții, în aceleași volume și se unesc în aceeași îmbrățișare Economia culorii conferă picturii lui Gauguin ceea ce poezia frumoaselor planuri line adaugă sculpturii, înlănțuirii formelor O consecință importantă a revelației Gauguin și a doctrinelor sintetice a fost renașterea frescei A Aurier era îndreptățit să ceară pentru acest tahitian dreptul la spațiile largi și la zidurile clădirilor publice Cele mai frumoase tablouri polineziene sînt concepute și executate asemenea frescelor, unde culoarea pare să se contopească cu materia peretelui Orice renaștere clasică presupune o artă cu vaste semnificații colective, o artă nu numai plăcută, ci și trainică, încorporată științei și procedeelor sale, și care să poarte în Studiu аш nu Шѣ пиищо seu ігШішііа ♦; on О e nume maturitate Z ® tlwetu o-XhS Sa i gft îm₽in^au tate, Gaugum t purta pe marile Sudului >, dar s-a format un grup oare a îmbrățișat aceste teorii Sorus’er le-a transmis noua evanghelie Dintre V norii artiști, Mauriee Denis, Ronnard, Vuillard, lomsdl, Ranson, Ibels, Plot, Maillol, apoi Vallot-on oin Lausanne și olandezul Verkade primiră noua învățăturii la cafeneaua Brady, iar ebrai-znntul Gazalis îi porecli «nabi », adică profeți care reda volumul prin culoarea saturată; va merge mai departe: suprimă tușele apropiate ale primilor, hașurile in diagonală ale celui de al doilea, așază tușele plat, tratează tabloul ca pe un vitraliu ?-а,э a mira tor al lui Puvis de Chavannes, Gau-guin ai c simțul ordonărilor ritmate în tabloul de la muzeul din Lyon insistă asupra verticalelor; In De unde Peni/n? personajul în pi u- ii Aranjamentul liniilor, armoniile cu’orii or, iată ceea ce constituia după Gauguin «muzica tabloului» Despre Tupapao scria: «Partitură zicală: linii orizontale ondulate, accrduri de portocaliu și albastru unite prin tonuri galben și violet, derivatele lor, luminate de setatei\erzui» Voia ca opera sa să impresioneze doar prin virtuți plastioo și să te poarte spre acel imperiu misterios caro esto domeniul artei LOUI HAUTECOFIR l'c poți întreba dacă măreția lui Gauguin — una din mltroțiile salo - nu stă tocmai în realizarea lintozoi Intre calo două curente mai importante ide artei epocii sale: impresionismul și post-impresionismul pe do o parto, iar pe do altă parte, acel curent pe care îl vom numi idealist, pentru a-i da totuși un nume El rezuma astfel in opera sa căutările celei de a doua jumătăți a secolului al XIX-lea Dar nu numai arta secolului al XIX-lea a condensat-o Gauguin în pictura sa; ol a alimontat-o cu neliniștile și curiozitățile fundamentale alo epocii în care a trăit Arhaismul și exotismul sînt, de asemenea, aluviuni alo epocii în caro croația sa și-a hnplîntat minunatele-i rădăcini Sensibilitatea sa față de arta așa-zis primitivă constituie una din forțele cele mai constante active ale secolului al XIX-lea Pe malurile Pacificului, ea și pe coastele bretone, maestrul visează mereu compoziții Doar ele ii puteau exprima neliniștea, unicul subiect al tablourilor salo Drama țtșnoște pretutindeni eu atîta evidență, înoît uneori își intitulează pînzele Dar această dr ’ §eloasă? Bau Ctnd * măriți? cesturi Zi J ma nU Se manifest& nici prin sale oferă ti eXpresie‘ Nem'?cate, personajele Șest ы' T? ' gJeU de descifrat Și tocmai din atitudіппЛ ’i T aCeaStă imPasibilitate, din dramatica O «ananghie» pare să atîrne pe umerii lor, misterul sălășluiește dincolo de aceste fețe închise, tragedia încetinește și le paralizează gesturile Astfel Gauguin evită cabotinajul, atît de dăunător picturii, de a exprima drama doar prin plastică Există intr-adevăr o producție oceaniană a lui Gauguin, la care trebuie să adăugăm tablourile executate în Franța în perioada — , producție prin care se realizează și chiar se depășesc tendințe ce se afirmă după cea de-a treia călătorie la Pont-Aven, deși ele existau, latent, și înainte de această dată Dar cum ar putea fi ea caracterizată? Printre trăsăturile definitorii vom pune pe primul loc exotismul? Ar fi o eroare grosolană, căci Gauguin nu numai că, înainte de a merge în Tahiti, reprezentase scene și motive evident exotice, ca de exemplu idolul din Frumoasa Angela, dar chiar în Tahiti va executa lucrări, naturi moarte, portrete, peisaje din Bre tania, în care nimic nu amintește de antipozi; ba mai mult, îndrăznesc să afirm, niciodată operele sale n-au fost mai complet eliberate de acest element facil, de efect, exotismul, niciodată tablourile sale n-au fost mai puțin exotice Сам exotismul este o aspirație spre dezrădăcinare o gustul pentru straniu, de a cărui forța t rame încerci să scapi printr-o cunoaștere P ® ц obiceiurilor străine sau printr-o comu acest suflet diferit Așa s-a întlmplat u m Pna lui Decamps, dar nu și cu cea a u Gjg Căci dacă în Tahiti el a căutat evada , era mai eurfnd în timp dec P t - fără istorie, fără Căci dacă în Tahiti el a era mai , în atemporal Ceea ce este spectacolul unui popor trecut,^ sau, dimpotrivă, cu un trecut atît de împovărat, îneît вс distruge pe sine însuși; este priveliștea unei naturi fără vîrstă, care nu cunoaște ritmul anotimpurilor, este omul care trăiește m afara timpului, în veșnicie De aceea el fuge de contingentul definitoriu, de ceea ce l-ar putea fixa în temporal: costumele indigenilor sînt cînd aceștia le poartă, tot atît de incerte ca și draperiile lui Puvis de Chavannes; și în aceste peisaje nimic nu amintește de activitatea temporală sau temporară a oamenilor' statuile zeilor, care apar uneori, împărtășesc eternitatea arborilor, florilor și valurilor Dacă Gauguin evită pitorescul, o face pentru că nu vrea să rămină străin de sufletul poporului maori El se străduiește să-l pătrundă, ca și cum ar vrea să-i atingă Ființa prin intermediul gindurilor desfășurate în atemporal Astfel, departe de a exagera singularitatea etnică a tipurilor, așa cum făcea Decamps, el subliniază atît de puțin particularitățile, îneît personajele sale sfîrșesc prin a fi ceva mai mult decît niște maori, sînt «reprezentanți ai condiției umane», tipuri frumoase ale unei umanități frumoase, asemenea Maghrebionilor lui Delacroix, în care pictorul lui ahd el Rhaman regăsea tipul ideal al plasticii grecești Nu e paradoxală afirmația că opera oceaniană a lui Gauguin este mult mai puțin exotică decît opera bretonă, unde pictorul se amuza cu costume, gesturi și obiceiuri aparte si unde, prins în acest joc, nu căuta să depășească aparențele pitorești în Tahiti il intereseasă emu do pretutindeni și de totdeauna; el picteaiă omul în sine Răspundea astfel unei asp rațu fundamentale a naturii sala sensul generalului, al eternului, simpatia și înțelegerea pentru oamenu r ax sk * ■ atît do mult un suflet tahitinn, n-a împins dorința de participare ptnft la a vrea s& vadft ți Sil luoroio ea prietenii sili Dacii un anume tablon evoeii pentru ignoranța noastră arta antipozilor, aceasta se datorețte unui arhaism general oare aparține tuturor artelor «primitive», artei romane, grecești arhaice, asiriene, egiptene mai ales, izvoare la care Gauguin recurge ou fidelitate , Exigențele ritmului țin atit de bine locul exigențelor, mai exterioare, ale compoziției centrate, incit nu s-ar putea, intr-adevăr, adăuga sau exclude nici măcar o singură figură din această operă De o simplificare sugestivă, care, dincolo do insistența sa uneori cam obositoare, dă friu liber imaginației, o lume se naște solidă și densă, lume în care absența profunzimii mărește coeziunea Astfel, Gauguin reintroduce în pictură ceea ce lipsea tablourilor impresioniste: calitatea monumentală O alură atît do plastică, conjugată cu o simplificare atît de îndrăzneață, o opulență cromatică unită cu un desen foarte simplu, ar fi suficiente pentru a conferi operei lui Gauguin grandoare și solemnitate Dar trebuie să adăugăm aici alte virtuți oare accentuează această impresie: simțul ordonării, care o mai mult dooît o simplă punere în pagină, al arabescului caro Înlănțuie în vaste hieroglife formele și părțile compoziției și, mai mult decît atît, vocația ritmului și un instinct decorativ, cultivat și perfecționat prin contactul cu artele primitive și arhaice Gauguin ajunge astfel la o forță monumentală caro te face să regreți că nimeni n-a oscultat strigătul criticului Albert Aurier: « Un dom, să i se dea un dom I» Apropiat de clasici prin faptul că raționase, intelectualizînd senzațiile și emoțiile, rofuzlnd să supună pictura exercițiului manual, străduindii-не să creeze un adevăr și o frumusețe mai perfecte decît acelea alo naturii, lui Gauguin îi lipsește totuși, pentru a fi un al doilea Poussin, acea totulA abnegație, noea umilința fără de ш nu poatn h ommopnt un olanio », AatfnL neutra b i caracteriza arta, ar trebui й vnrhlm dc un clasicism bârne»,, HUIINAHU ІНННѴЛЪ Prin intermediul exotismului, Gmignln rdhiiu dnen in artă «subiectul», rodind picturii un mod do expresie poetic, așa emu fusese acela al unm Poussin sau al unui Glande Imrraln; Tnhlll în «canină evocarea viratei do aur, unul din miturile colo mai dragi inimii omului După ol, Nemțeau Vameșul, murgind mai departe, invonlnatâ, prin simplul joc nl imaginației, o natură virgină care nu cunoaște prezența omului URUMAIN UABIN în același timp in oara admiră calitățile sufletești alo indigenilor, Gauguin încearcă să Io pătrundă mentalitatea, credințele, superstițiile, mitologia Concomitent face despre artă afirmații oare nu se auziseră prea frecvent in Occident și oare îl situează In antipodul esteticii tradiționale Gol caro căuta să nu во deosebească da oannoi și maori repeta prietenilor săi «sini sălbatec»și «o mtndroa că Mallarmă îl numise «omul primitiv suprem » Col caro declara:« Barbaria asta pentru mine o întinerire» ii seria lui Charles Motioo: «Civilizația mă părăsește ou încetul» încep să gindaso simplu, să nu îmi urăsc aproapele, ba chiar să-l iubesc Mă bucur do viața liberă, ani nudă și umană Kug do faotioo, ini ruin natură» ,, în același timp Gauguin rofuiă aă vadă în artă reflectarea senzuală a suprafeței,« Nu sint pictor după natură» «Mă mulțumesc aă scormonesc propriul meu ou și nu natura»,«Ceilalți caută ta jurul ochiului și nu în centrul misterios al gin-dirii» Și, în sftrșit, o diferențiere a artei europene, oare «pleacădo la senzualitate și slujește natura», do «arta primitivă caro pleacă do la spirit și folosește natura » Of «»« notuulft, nu exlslh P°»M& d'"'n “ , oorua bina glnditft «i ten* « Pl'ln ,Pd *' W gum afirmă astfel caracterul ideoplastic al artei pnmitave, cu mult înaintea lui Picasso * u e mai puțin adevărat că între afirmațiile sale teoretice și practica sa picturală rămîne o distanță, imbciunle sale nu sînt integrate splendidelor imagini ale picturii sale (mai redevabilă picturii egiptene, artei khmere, pe care o admira, decît celei a indigenilor din insulele Pacificu-lui) EUGEN SCHILERU Gauguin credea că reînnoirea artei și civilizației europene o datorăm, în cea mai mare parte, « primitivilor »; el și-a sfătuit colegii săi simboliști să evite tradiția greacă și să se îndrepte spre Persia, spre Orientul îndepărtat și vechiul Egipt Ideea în sine nu era nouă Ea își avea originea în mitul romantic al Bunului Sălbatec, răspîndit de ginditorii iluminismului în urmă cu mai bine de un secol, ultima-i sursă constituind-o tradiția străveche a unui paradis pămîntean în care trăise Omul — și s-ar putea să trăiască iarăși —, într-o stare de totală inocență Dar nimeni n-a mers, înaintea lui Gauguin, atît de departe in punerea în practică a doctrinei primitivismului И W JANSON Gauguin n-a căutat în Oceania pitorescul, straniul, exotismul de duzină, din fericire absent în opera sa, ci puritatea originară, inocența, uitarea de sine, omul natural recucerit civilizației factice, universalitatea și permanenta artei Voind să urce pînă la izvoarele inspirației, el ajunge la izvoarele limbajului Prin imobilitatea personajelor, prin impasibilitatea fețelor, prin gravitatea senină a atitudinilor, ajunge la solemna grandoare a artelor arhaice și primitive Iată de ce el este mai aproape de pictorii cretani sau egipteni decît cei contemporani într-o perioadă în care la Paris se mai foloseau unele procedee ca linia fragmentată, materia densă, culorile întunecate, Gauguin conferă noblețe prin stabilitate, maiestate prin simplificare și sinteză A inventat o compoziție tot atît de diferită de compoziția centrată și în profunzime a meșterilor clasici pe cît diferea aceasta de compoziția Evului Mediu Cu siguranță, unii din precursorii r‘ t’??râ necesitatea Întoarcerii la vîrsta primara a lumii și regăsirii purității mijloacelor Totuși, nici unul n-a fost mai hotărît decît Gauguin « Barbaria este pentru mine o întinerire» a spus ol în felul acesta, el a reînnoit arta picturală și a dat un sens picturii moderne FHANK ELOAR Ajșh cum poeții simboliști se străduiseră să-și Îmbrace idealurile într-o formă sensibilă, cum căutaseră un prototip, un stil complex și un vocabular personal, așa cum își enunțaseră intenția de a situa desfășurarea simbolului în vise, tot astfel și Gauguin își propunea alcătuirea unui vocabular personal de culori și linii, un stil complex, care, conjugat cu predilecția pentru vise, să-i permită să ajungă la un nou gen do simbolism pictural Bazat pe elemente izvorlte din contactul ou viața insulei, bintuit de lucruri observate, dar pătrunzlnd dincolo de ele, toate acestea combinate ou puterea do sugestie și semnificație a liniilor și culorilor și condus de dorința do a simplifica fără a împinge abstracția dincolo de inteligibil —, acest simbolism a fost mult mai profund, mult mai autentic mistic deeit cel din compozițiile, mai evident religioase, realizate do ol In Bretania Astfel, in contactul eu țău o sudice, cu o civilizație ou totul nouă și miște iii пт ne insă de preocupările europene, Gau-gum nu numai că întors la sMbătLe X o denumea el dar a realizat și un stil a cărui teme te fusese pusa în cercul foarte sofisticat al prieteniilor «ale literare din Paris fiind, în același timp, intuitiv și reflexiv, pictor și poet, el a exprimat ceea ce zăcea în ființa sa prin cu oare și linie, mijloace prin excelenta picturale S-a servit de ele pentru a atinge o intensitate a expresiei pe care cuvintele si su rețele i-o refuzau Brutalitatea naivă a operei sale, suava ei voluptate, acea sălbăticie senină, sînt achiziții ale paletei și simțului său decorativ Ele au imprimat artei sale un caracter atît de puternic și atît de personal, iar lui Van Gogh i-au inspirat profeția nedezmințită: «Cred în victoria lui Gauguin» JOHN BEWALD Gauguin renunță la efectele de lumină și umbră, esențiale nu numai pentru impresionișli, dar și nentru neoimpresionismul lui Seurat, și renunță și la culorile complementare care se topesc în lumină De pildă: albastrul și portocaliul sînt complementare, dar dacă putem alătura albastru și verde, acestea rămîn perfect distincte și sînt văzute cu valorile lor proprii Gauguin adora gama cromatică a asfințitului de soaie, de la por tocalîu la roșu și la violet Dînd astfel ton ei valoarea pe care impresioniștii o atiibuiseră um nii, Gauguin exaltă tenta pură «Culoru pmre, spune el, trebuie să-i sacrificăm toи je(ieni de copac, de culoare locală gri-albăstruie, va albastru pur La fel pentru seculară a picturii se fălea cu nuanț jivujunea Impresioniștii, atenți la lumwdo culorilor, găsiseră ® Joou cromatică, lumină fără a le tenua m Și iată că Gauguin ? a foeț prim caută acordul tentelor pur" ’ a dl) |ăn(uit palul motiv al reacțiile* ’ I” sTUbS?i prima condiție penlru îoasăUnL efeclul alta e acela al umbrelor chinezești, adică " "" ‘ uPrafață, fără nici o posibilitate de a sugera cel mai mic efect de voiam și de ’pațm era prea artist pentru a se mulțumi doar cu atita, și numai arareori a îndrăznit să creeze o nouă forr - rifie't ă t: iței pure A preferat, In generj, să ' cc apro- mis Studiase lui Degas, fără a putea asimila valoarea incisivă »і со Iruc’iv? ac s-tuia A acceptat deci o foi a în ge a ’e aicâ, ci i clarobscur» в u e LIONELLO VENTURI: De la Manei la Lautrcc, ed on m HERBERT READ: Л coincise history of modern I,uin^s' J EAN CASSOU: Panorama de : arts plast^ucs co' ^ , Parl, ANDRfi LHOTE: La peinture, le cceur et l’esp U, D RENE HUYGHE: Les puissances de l'tmage, !■ ain > Gauguin, llaohotte RENE HUYGHE: Gauguin, - RENE HUYGHE: Diatogue avcc Ic ‘ CRONOLOGIE ȘI CONCORDANȚE Lt '№ s? na?to Pa»> Gauguin la Paris ТаШ l„i ri • «Le National» Mama lui Aline-Mar e L fica v\’n т’- Г Zlar!?L (cronicar PoIitio « irului lui Thi muncitorești socialiste ’ ® a flOa огеі Гг, Іап> scriitoare și organizatoare a unor mi,că” Moscoso Pe drum, tM^moare UndS ” unchl d mamei lui Gauguin, don Pio de Tristan de Gauguin se întoarce în Franța, la Orleans, împreună cu mama și sora lui Demarca C°merciale’ °a mate,ot> ^locotenent, și călătorește în America de Sud, Norvegia GuMave* АговаУ*’ Gaugum ramlne sub tutela unlji amator și colecționar de tablouri, om bogat ?i cultivat: Comuna din Paris Courbet este numit președinte al Comisiei Artiștilor X Es“gaSăîn care° începedeseneze тГавШи"^ ™ Е”Пе înființează « Societatea anonimă a artiștilor pictori, sculptori, gravori ele » din care fac parte Monet, Renoir Cezanne, Pissarro, Sisley, Degas și care avea drept scop organizarea unor expoziții în afara Salonului La noiembrie se căsătorește cu daneza Mette Sophie Gad Prima expoziție a grupului impresionist la Nadar Sora Mattei Gauguin se căsătorește cu pictorul norvegian Fritz Thaulow în casa lor, Gauguin va întîlni mulți artiști scandinavi, printre care pe pictorul suedez Ernst Josephson în acest an expune pentru prima oară la Ny Carlsberg Gliptotek din Copenhaga îl întilnește pe Pissarro I se naște primul copil: Emil Este acceptat la Salon cu tabloul « Peisaj la Viroflay» Moare Corot Frecventează atelierul sculptorului Bouillot între altele lucrează un bust al Mattei Gauguin și al fiului lor Emil Lucrează în atelierul lui Pissarro și după cum spune Focillon: «el pictă mai întii cu Pissarro nu ca amator, cum s-a crezut, ci ca un posedat» n Pissarro devine un prieten al familiei Gauguin, în casa căruia aduce membri ai Societății Anonime a artiștilor pictori, sculptori, gravori etc , și îl îndeamnă pe Gauguin să expună alături de impresiomști Gauguin este admis să ia parte la a cincea expoziție impresionistă, unde va expune tablouri și un bust in La ™ poziția impresionistă din acest an (a șasea), la care ia parte este remarcat cu entuziasm de Ilujsmans care li va elogia, în « L’Intransigeant», îndeosebi un «studiu de nud» Se dizolvă Societatea anonimă a artiștilor Retrospectivă Courbet la Școala Națională de Belle-Arte instalează la Osny, undo Gauguin îl vizitează și pictează cu el Petit La Durând-linei deschid in serie expoziții percal* Doudm II II ■T ІТ Pissarro se Huysmans publică «L'arl moderne» Seurat debutează la Salon Expoziții de gravuri japoneze la Galerie Monet, Renoir, Pissarro, Sisley Gauguin părăsește brusc Banca pentru a se dedica picturii Moare Manet Hetrospectivă Manei la Școala Naționalii и Se înființează « Societatea Independenților» Gauguin se instalează în ianuarie la llouen I'ntz Imulow Jn august Mette pleacă în Danemarca ou doi dintio eo( n Й= sa do Belle-Arte — președinte Signcie аЛ ia part o la о oxpo iție « Norvegia- pune binele metodei poanliliste Housset» dc vitralii (»» rima expo f a grupării nabiste, t L Lucrează In atelierul lui Monfroid, expune sculptură la Salon du Champ do Mars Este atacat belgieni, In schimb Mirboau și Aurier îi dedică arJ ?n t/U]!aț ®" пгЙ мч de Mallarme, ou de invitați, iar La martie arc loo un banchet do rămas bun la Vo *™, ₽” ,le la aprilie pleacă pentru prima oară în TahitL Locuieș P La G martie moare Seurat , „ , г» / ІЛЛ/,-г л Epurat la Revue Blanche Expoziție Renoir și Pissarro la Durand-Ruel Retrospectivă Seurat la La Galeria Goupil îi oslo expus primul tablou tahitian: / emeie cu f oai Se internează la spitalul din Papeeto Вбскііп Corot, Cour№, Ьіебѵгтапл?* MiUek Prima expoziție a mișcării Sezession la Milnchen, cu Monfroid, ptnă cînd unui unchi în mai se îmbarcă pentru Franța ^ooui^to J^ifrapropriu n, ilrt n;oî vinsare Plănuiește din Orlăans îi permite să-și amenajeze ui піи-ппсЬПио , ou pînze, dai m t în noiembrie deschide o expoziție personală la Duiana să publice Noa-Noa cu Chorlos Мопсе Copenhaga, Pont-Avon, Le Pouldu Prima expoziție Câzanue la Galeria Vollard pictează Calul alb, Sini cu fari го^іі, ^listi’i^itu Moare iicrlhe Morisol Expoziție impresionistă la Londra » Moare fiica ca, Aline jnQOlro ne îndreptăm JioYuo Blancho publică manuscrisul №« Tentativă de sinucid ore Moare Маііагтб și Puvis do Chăvanne, А doua plecare in Tahiti nașilor й m'ca *nsu^ bominique, la Atuona (insula Marchiza), unde Iși construiește o colibă cu ajutori Moare Toulouse-Lautrec Pictează Călăreți pe plajă, Și aurul trupului lor, Poeme barbare, Sal breton sub zăpadă li apără pe indigeni împotriva autorităților și este amendat și condamnat ]a luni Închisoare Moare la mai, ora dimineața Gruparea Sezession de la Berlin expune pînze de Gauguin, Van Gogh, C zanne, Bonnard, Munch Mor Pissarro și Whistler Expoziție Gâzanne, Gauguin și Van Gogh la Asociația Artistică de la Miinchen Sosește Brâncuși la Paris Retrospectivă Gauguin la Salonul de Toamnă 